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Refleksje metodyczne o obrazoznawstwie
historycznym'

Obrazy to dokumenty historyczne®. Znaczenie tych $wia-
dectw minionej rzeczywistosci dla nauk historycznych zwigzane
jest przede wszystkim z ich treScig w szerokim rozumieniu tego
pojecia. Wynika z tego, ze — w zaleznoSci od nadrzednego zagad-
nienia — zlej jakosci sztych moze mie¢ rownie wysoka rangg i hi-
storyczna wyrazisto$¢ co dzieto malarskie o powszechnie uzna-
nej wybitnej wartoSci artystyczne;.

Wedtug systematyki zZrodtoznawczej dzieta sztuki mozna
kwalifikowac jako ,relikty” albo przypisywac do ,tradycji”™.

! Za pomocne dyskusje i liczne rady jestem winny podzigkowania wielu
osobom, m.in. mojej zonie, Rainerowi Briiningowi, Wolfgangowi Harmsowi,
Konradowi Hoffmannowi, Marie Wohlfeil-Pérez, Heide Wunder, a zwtaszcza
Brigitte Tolkemitt.

? Tak juz J.G. Droysen, Historik, t. 1: Rekonstruktion der ersten vollstindigen
Fassung der Vorlesung (1857). Grundrif3 der , Historik” in der ersten handschrift-
lichen (1857/1858) und in der letzten gedruckten Fassung (1882), red. P. Leyh,
Stuttgart-Bad Cannstatt 1977, s. 71, 81 n., 426; por. E-D. Jacob, Aspekte zu Ent-
wicklung und Aufgaben der Historischen Bildkunde, w: Festschrift fiir Ernst-Heinz
Lemper, dodatek do ,,Gorlitzer Magazin” 3, 1989, s. 14. Droysen stusznie nie
ograniczal pojecia ,,obrazow” do dziet malarskich i grafiki, lecz przyporzadko-
wywal do nich takze plastyke, architekture itp.

 A.von Brandt, Werkzeug des Historikers, wyd. 10, Stuttgart 1983, s. 52-53:
stworzone przez Droysena pojecie ,,zabytkdw” jako grupy poSredniej migdzy
reliktami a tradycja raczej nie jest potrzebne; zob. tez jednak R. Kuhn, Peter
Paul Rubens. Das grofse ,,Jiingste Gericht” fiir die Jesuitenkirche in Neuburg a. D.
Ein Kunstwerk als Geschichtsdenkmal und als politische Tat, w: Land und Reich,
Stamm und Nation. Probleme und Perspektiven bayerischer Geschichte. Fest-
gabe fiir Max Spindler zum 90. Geburtstag, t. 2, red. A. Kraus, Miinchen 1984,
s. 91-94.
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Roéwniez to przyporzadkowanie zalezy od kontekstu. Obrazy sa
osadzone w procesie komunikacji. Zawierajg pewien ,,komuni-
kat”, nawet jesli ich tworca* wykonat obraz tylko dla siebie, czyli
bez intencji pokazywania go komukolwiek. Obrazy, pojmowane
jako ,,ztozone komunikaty artystyczne dla widza lub grupy wi-
dzéw w okresSlonych warunkach zaleznych od historii i przed-
miotu™, mozna przywolywac nie tylko jako Zrodlo do badania
rzeczywistosci — personalnych czy genealogicznych®, lecz row-
niez analizowaé pod katem informacji o stosunkach spotecznych
iich przemianach.

Rowniez dzieta plastyczne — traktowane jako ,,doSwiadcze-
nie przeszlosci [...], obecne w jej terazniejszej, wyraznej mani-
festacji”” — zawierajg historyczny sens dokumentalny.
Na podstawie historycznych warunkow i kontekstow powsta-
nia obraz pozwala zdoby¢ wiedz¢ z dziedziny historii o mysla-
cym i czujacym, dziatajacym i cierpiacym czlowieku — cztowieku
pojmowanym zardéwno jako jednostka, jak i byt zbiorowy. Dzig-
ki pytaniom zadawanym obrazowi pytajacy uzyskuje informacje
o intelektualnej i spotecznej zdolnoSci cztowieka do obcowania
z jego otoczeniem — od blizniego i przyrody po Boga i tad Swia-

4 Dla uproszczenia stosuj¢ ponizej pojecia ,,tworca”, ,artysta”, ,.zlecenio-
dawca”, ,,fundator”, ,historyk” itp. w formie meskiej, jako zbiorcze okreSlenie
dotyczace kobiet i mezczyzn.

3 Ikonographie und Ikonologie. Theorien, Entwicklung, Probleme, t. 1: Bil-
dende Kunst als Zeichensystem, red. E. Kaemmerling, wyd. 4, Koln 1987, tu:
E. Kaemmerling, Die Grundlagenprobleme bei der ikonologischen Bedeutungs-
analyse bildender Kunst, s. 487-488 (jesli nie zaznaczono inaczej, thum. A.P);
por. tez definicj¢ w: G. Bandmann, Das Kunstwerk als Gegenstand der Universal-
geschichte, ,Jahrbuch fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft” 7, 1962.

® Por. przede wszystkim publikacje Austriackiego Instytutu Badan nad
Rzeczywistoscia Sredniowiecza, z dalsza literaturg oraz przykladami przyto-
czonymi w: Alltag im Spdtmittelalter, red. H. Kiihnel, wyd. 2, Graz—Wien—-Kdln
1985; zrédta bibliograficzne w: G. Jaritz, Bildquellen zur mittelalterlichen Volks-
frommigkeit, w: Volksreligion im hohen und spdten Mittelalter, red. P. Dinzelba-
cher, D.R. Bauer, Paderborn 1990, s. 195-242, w przypisach; H. Boockmann,
Die Stadt im spdten Mittelalter, wyd. 2, Miinchen 1987; zob. tez monografi¢:
U. Stiff, Portrits des 16. Jahrhunderts als historische Quellen. Eine museums-
didaktische Unterrichtseinheit zu Wandel und Kontinuitit am Beginn der Neu-
zeit, Munster i. W. 1982.

7 J. Rusen, Historische Methode, w: Historische Methode, red. Ch. Meier,
J. Riisen, Miinchen 1988, s. 71.
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ta. Znajac formy ludzkiej zdolnoSci realizacji zadan spotecznych
1 egzystencjalnych w przestrzeni i czasie, mozna ukazywac, czyli
analizowa¢, wyjasniac z historycznego punktu widzenia oraz in-
terpretowaC normy i wyznawane wartosci, obawy i leki. Zgodnie
z ta koncepcja obraz — z uwzglednieniem elementdw spoza nie-
go i immanentnych dla niego — odzwierciedla warunki, proble-
my i sprzecznosci, czyli stosunki i struktury spoteczne oraz ich
zmiany w okresie jego powstania, to znaczy w pewnej minionej
rzeczywistosci. Jako Zrodto historyczne obraz nie tylko ,,uzupet-
nia” wypracowany w inny sposob stan wiedzy historycznej, lecz
za sprawg swojego historycznego sensu dokumental-
nego® moze réwniez dostarcza¢ wiedzy, ktorej nie da si¢ uzy-
ska¢ z innych Zrddet.

Waznym czynnikiem, na ktdrym opiera si¢ teza o sensie do-
kumentalnym, jest zalozenie, ze dzielo sztuki jest wielowarstwo-
we pod wzgledem zawartego w nim ,,sensu”. Wielowarstwowos¢
nie oznacza wszelako, ze wolno je interpretowaé w sposob arbi-
tralny. Polega ona na roznych rzeczach, o ktorych nie da si¢ tu
opowiedzie¢ ze wszystkimi szczegdtami ani systematycznie. Waz-
ne wydaje si¢ przede wszystkim, zZe obraz — niezaleznie od in-
tencji tworcy i jego wlasnego stosunku do swego dzieta — wzywa
widza do osobistego ustosunkowania si¢ do jego znaczenia, do
reakcji i zajecia stanowiska. Ow oddzwick moze przybieraé po-
sta¢ od identyfikacji po niezrozumienie i r6zni¢ si¢ w wypadku
danej osoby badZ okresu. Poza tym w przypadku dzieta zlecone-
go intencja artysty nie musi pokrywac si¢ z wyobrazeniem zlece-
niodawcy/fundatora/mecenasa czy adresata, a wiec do spelnie-
nia wyznaczonego zadania i postulowanego przekazu wartoSci

§ Kiedy M. Knauer interpretuje tre$¢ mojego pojecia ,,historyczny sens do-
kumentalny” w ten sposdb, ze obrazy analogicznie do materialow archiwalnych
jedynie odzwierciedlajq pewien podobszar minionej rzeczywistosci historycz-
nej, czyli maja jedynie warto$¢ Swiadectwa, to moje rozumienie tego pojecia
jest blednie pojmowane. Historyczny sens dokumentalny obejmuje réwniez
aspekt funkcjonalny dziet sztuki, czyli zwraca si¢ przeciwko toposowi czyste-
go odzwierciedlenia, uwzgl¢dniajac funkcj¢ i oddziatywanie; por. M. Knauer,
Drei Einzelgdinge(r). Bildbegriff und Bildpraxis der deutschen Historiker Per-
¢y Ernst Schramm, Hartmut Boockmann und Rainer Wohlfeil (1945-1990),
w: Bilder als historische Quellen? Dimensionen der Debatten um historische Bild-
forschung, red. J. Jager, M. Knauer, Miinchen 2009.
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moga dotaczy¢ wyobrazenia artysty — od wiaczenia innych przed-
miotow i mysli przewodnich po otwarta lub ukryta krytyke zleco-
nego przestania obrazu. Mozliwo$¢ umieszczenia w dziele sztu-
ki drugiej (za pierwszoplanowa) tematyki lub pewnego, czesto
zaszyfrowanego, wtasnego osadu oprdcz oczekiwanej ,,oficjal-
nej” oceny istniala zwtaszcza wtedy, gdy nie bylo ono tworzo-
ne na zlecenie. Wielostopniowe odnajdywanie i formutowanie
sensu moze — analogicznie do wielorakiego sensu pisma — przy-
naleze¢ takze do dzieta sztuki, a nawet by¢ do niego wtaczone
Swiadomie i argumentacyjnie. W zwigzku z teza o sensie doku-
mentalnym wazne jest jednak przede wszystkim, ze obraz moze
zawieraé niezamierzone wypowiedzi na temat pytan, ktore do-
piero teraz sa zadawane dzietu — na przyktad w odniesieniu do
historii mentalnoSci i problematyzacji indywidualnych i zbioro-
wych lekow.

Jesli historyk wykorzystuje obrazy w najszerszym rozumieniu
tego pojecia jako Zrodla historyczne, to musi wychodzi¢ z zalo-
Zenia, ze obrazy nie s3 odbiciem rzeczywistoSci, czyli obiektyw-
nymi odzwierciedleniami pewnych realiéw historycznych — ani
w przesztosci, ani w terazniejszoSci. To zalozenie obowiazuje nie
tylko wobec dziet sztuk plastycznych wykonanych w tradycyjnych
technikach, ktore sa przedstawieniami rzeczywistosci widzianej
i odtwarzanej przez artyste, na przyktad w grafice lub malar-
stwie, lecz rOwniez w stosunku do nowoczesnych medidw, kto-
re sprawiajg wrazenie ,,obiektywnych” odzwierciedlen lub zgota
roszcza sobie takie pretensje — chocby fotografii, filmu, telewizji
czy wideo. Tworca obrazu wspotuczestniczy we wszystkich tech-
nikach. Ponadto obraz mégt i moze by¢ swiadomie manipulowa-
ny lub zafalszowywany.

Istotne sa takze wstepne przemyslenia na temat wzajemnego
stosunku i oddzialywania migdzy tekstem a obrazem. Moz-
na je ujaé w trzech relacjach, ktoére odnosza do siebie nawzajem:
tekst i obraz, obraz jako tekst, tekst jako obraz’. To ostatnie ro-
zumiane jest nie tylko jako przenosnia, lecz takze jako bezpo-
Srednie formowanie plastyczne.

% Der Text des Bildes. Moglichkeiten und Mittel eigenstindiger Bilderzihlung,
red. W. Kemp, Miinchen 1989, s. 7-8.
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1. ,, Tekst i obraz” mogg by¢ powigzane w rdznej formie, na
przyktad za pomoca wstegi z napisem albo po prostu stow wpi-
sanych w obraz, poprzez tytuly lub podpisy, ze szczegélowymi
legendami lub dluzszymi tekstami proza badz wierszem'® albo
w polaczeniu tekstow z obrazami na stronach tytulowych i ilu-
stracjach do materiatow drukowanych. TreS¢ czgsci plastycznej
nie zawsze sprowadza si¢ do ilustrowania wypowiedzi tekstowe;.
Takze w takiej kombinacji obrazy moga mie¢ mniej lub bardziej
odrebne znaczenie historyczne. Ich funkcja miesci si¢ w spek-
trum od zwyczajnego ulatwienia lektury przez zlozone komen-
tarze, Iacznie z samodzielng interpretacja tekstow, az po komen-
towanie lub kwestionowanie biezacych wydarzen.

2. W zwiazku z pytaniem o dzieto plastyczne jako Zrodlo hi-
storyczne wazne wydaje si¢ takze i to, ze obrazom nadawany
bywa status tekstu, to znaczy, ze obrazowi ,,(przyznaje si¢) za-
sadniczo t¢ sama autonomi¢ jako pierwotnemu wytworcy zna-
czenia jak tekstowi jezykowemu”!l. Owa samodzielno$¢ powin-
na by¢ jednak pojmowana relatywnie i ,,nie wyklucza istnienia
niosacych znaczenie odniesien do innych tekstéw — natury obra-
zowej czy jezykowej”!2. Wydaje sie, ze dotychczas [do 1991 r. —
przyp. red.] nie przedyskutowano tej tezy wystarczajaco®.

3. Nie ma tu potrzeby szerszego omawiania jezykowej me-
tafory ,,tekstu jako obrazu”. W odniesieniu do graficznego for-
mowania obrazu przez tekst jako figure, na przyktad w postaci

10 Tak np. Text und Bild. Aspekte des Zusammenwirkens zweier Kiinste in
Mittelalter und frither Neuzeit, red. Ch. Meier, U. Ruberg, Wiesbaden 1980;
C.-P. Warncke, Sprechende Bilder — sichtbare Worte. Das Bildverstindnis in der
frithen Neuzeit, Wiesbaden 1987; Poesis et Pictura. Studien zum Verhdltnis von
Text und Bild in Handschriften und alten Drucken. Festschrift fiir Dieter Wutt-
ke zum 60. Geburtstag, red. S. Fussel, J. Knape, Baden-Baden 1989; zob. tez
Text und Bild, Bild und Text, red. W. Harms, Stuttgart 1990, z bibliografia hi-
storii i teorii relacji tekst-obraz autorstwa Georga Jigera i Iry Diany Mazzo-
ni, s. 475-508.

" F. Thiirlemann, Geschichtsdarstellung als Geschichtsdeutung. Eine Ana-
lyse der Kreuztragung (fol. 19) aus dem Pariser Zeichnungsband des Jacopo Belli-
ni, w: Der Text des Bildes..., s. 90.

12 Tamze.

3 Por. R. Schenda, Bilder vom Lesen — Lesen von Bildern, ,,Internationa-
les Archiv fiir Geschichte der deutschen Literatur” 12, 1987, s. 94, przyp. 48.
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,»poezji wizualnej”, wystarczy odesta¢ do materialéw jednej z wy-
staw w Wolfenbiittel'.

Dla ustalenia i przedstawienia historycznego sensu do-
kumentalnego dzieta sztuki rozumianego jako uzasadniona
empirycznie kategoria wiedzy badania historyczne potrzebuja
metody pracy ze zZrodlami obrazowymi adekwatnej do mate-
riatu, ktory moze by¢ wykorzystywany do analizy i interpreta-
cji obrazéw przez wszystkie dyscypliny historii, czyli metody
obrazoznawstwa historycznego. Ogdlne podejScie me-
todyczne wymaga nastepnie specyficznego udoskonalenia i przy-
stosowania do ,,sytuacji ikonograficznej” badanej epoki.

Tej metodzie poSwigcony jest niniejszy wywod, stanowia-
cy kontynuacje moich rozwazan z 1986 r.> Na wstepie musze
stwierdzi¢, ze wedle mojej wiedzy tylko Rainer Briining, Heike
Talkenberger i Frank-Dietrich Jacob'® bezposrednio podchwy-
cili moje dwczesne zaproszenie do dyskusji. Jacob zajmuje si¢!’
naukowg historig obrazoznawstwa historycznego rozumianego

!4 [Chodzi o gtosna wystawe Tekst jako figura, ktora odbyla si¢ na przetomie
19871 1988 r. w Bibliotece ksigcia Augusta w Wolfenbiittel, dzi§ bedacej insty-
tucja naukowg gromadzaca zbiory dokumentujace europejska histori¢ kulturo-
wa Sredniowiecza i wezesnej nowozytnosci — przyp. red.]. J.D. Adler, U. Ernst,
Text als Figur. Visuelle Poesie von der Antike bis zur Moderne, wyd. 3, Wolfenbiit-
tel-Weinheim 1990.

15 R. Wohlfeil, Das Bild als Geschichtsquelle, ,Historische Zeitschrift” 243,
1986, nr 1, z odsylaczami do wcze$niejszej literatury.

16 R. Briining, Die Berichterstattung iiber die Schlacht von Pavia (1525), den
Sacco di Roma (1527) und die Belagerung Wiens (1529) in Zeitgenossischen Flug-
schriften, praca magisterska, Hamburg 1987; H. Talkenberger, Sintflut. Prophe-
tie und Zeitgeschehen in Texten und Holzschnitten astrologischer Flugschriften
1488-1528, Tubingen 1990, s. 29-54; E.-D. Jacob, dz. cyt., z nowszg literatura;
tenze, Quellenkundliche Methoden und Historische Bildkunde — Ergebnisse und
Schluf3folgerungen am Beispiel historischer Stadtdarstellungen, ,Jahrbuch fiir Re-
gionalgeschichte” 19, 1991; tenze, Zur Historischen Bildkunde in der ehemaligen
Deutschen Demokratischen Republik, w: Historische Bildkunde. Probleme, Wege,
Beispiele, red. B. Tolkemitt, R. Wohlfeil, Berlin 1991.

7" R. Wohlfeil, T. Wohlfeil, Das Landknechts-Bild als geschichtliche Quel-
le. Uberlegungen zur ,,Historischen Bildkunde”, w: Militirgeschichte. Probleme
— Thesen — Wege, red. M. Messerschmidt i in., Stuttgart 1982; wczesniej ciz,
Landsknechte im Bild. Uberlegungen zur ,,Historischen Bildkunde”, w: Bauer,
Reich und Reformation. Festschrift fiir Giinther Franz zum 80. Geburtstag, red.
P. Blickle, Stuttgart 1982. Wnioski przedstawione w obu artykutach nieuwzgled-
nione w: J.R. Hale, The Soldier in German Graphic Art of the Renaissance, w:
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jako podstawowa nauka historyczna, ukazujac tradycyjne oraz
wspolczesne problemy. W tym miejscu pragne podzieli€ si¢ jedy-
nie dwiema uwagami na ten temat. Po pierwsze, od kiedy Erich
Keyser'® w 1935 r. mowil o tzw. obrazach historii i podzielil je na
cztery grupy — obrazowe przedstawienia 0osob, miejsc, wydarzen
i rzeczy — mozna by wnioskowac, ze tylko te obrazy, ktore na-
leza do wymienionych grup, stanowig Zrodta dla nauk historycz-
nych. Tak jednak nie jest. Zasadniczo kazdy obraz moze stac si¢
zrodtem historycznym. Po drugie, obrazoznawstwo historyczne
nie aspiruje do przejecia funkceji historii sztuki i nie konkuruje
znig", lecz jest zalezne od jej pomocy, okazuje si¢ otwarte na jej
osiagnigcia oraz recypuje jej metody, diagnozy i rezultaty badan
jako istotne przestanki i podstawy opracowywania problemow
badawczych z dziedziny historii, ktorych cel poznawczy zdeter-
minowany jest przez specyficznie historyczne zagadnienia. Ge-
neralnie praca interdyscyplinarna warta jest podjecia, a nawet
mozemy wrecz uznacd ja za konieczna.

Ponizej nie chce si¢ szczegbtowo zajmowaé obrazoznaw-
stwem historycznym jako podstawowg nauka historyczna, lecz
jeszcze raz objasni¢ jego metode, dodajac nowe przemyslenia.
Zastosowanie obrazoznawstwa zostanie przedstawione za po-
moca studium przypadku, na przyktadzie, ktory ukazuje rowniez
trudnosci, gdy nie mozna wystarczajaco ustali¢ danych dotycza-
cych warunkow powstania danego obrazu i/albo jego otoczenia
historycznego®.

Punktem wyjScia obrazoznawstwa historycznego jako me-
tody jest zatozenie, ze wykorzystanie obrazéw w naukach

Art and History. Images and Their Meaning, red. R.1. Rotberg, TK. Rabb, Cam-
bridge 1988.

8 E. Keyser, Das Bild als Geschichtsquelle, w: Das Bild als Geschichtsquelle,
red. W. Goetz, Hamburg 1935, zwl. s. 16. [Na temat koncepcji Keysera por. tez
J. Jager, Migdzy obrazoznawstwem a historycznym badaniem obrazow — history-
¢y i Zrodta wizualne 1880-1930, ttum. P. Mastowski, w tym tomie — przyp. red.].

1 Fundamentalna praca dla mojego rozumienia metodyki historii sztuki to
Kunstgeschichte. Eine Einfiihrung, red. H. Belting i in., wyd. 2 przejrzane, Berlin
1988. Ciekawe przyktady, ale mato plodne metodycznie zob. Art and History...

» R. Wohlfeil, Pax antwerpiensis. Eine Fallstudie zu Verbildlichungen der
Friedensidee im 16. Jahrhundert am Beispiel der Allegorie ,, Kuf3 von Gerechtigkeit
und Friede”, w: Historische Bildkunde....
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historycznych wymaga postawienia pytania podstawowego. Do-
starcza ono zarazem schematu, wedtug ktorego obrazy sa se-
lekcjonowane w roli Zrodta oraz — w interakcji studiow z histo-
rii i historii sztuki — poddawane krytyce Zrodet, a takze badane
merytorycznie, czyli analizowane, okreSlane, wyjasniane histo-
rycznie i interpretowane ze zrozumieniem. W tym kontekScie
obraz jest pojmowany jako wielowarstwowe ,,sztuka-dzieto”,
ktore — jako Zrodto minionej rzeczywistosci dla terazniejszo-
Sci — jest nie tylko uksztaltowane przez tworce pod wzgledem
formy i tresci, lecz takze w znacznej mierze zdeterminowane
przez jego osadzenie w tradycjach i konwencjach, jak réwniez
w jego Srodowisku spolecznym. Wszelka analiza sztuki bedzie
poza tym odzwierciedlac jej rozmaite wypowiedzi, czyli na przy-
ktad uwzgledniaé, czy od poczatku przewidziane byto upublicz-
nienie lub czy dany temat byt pierwotnie opracowany ze wzgledu
na zainteresowania ,,prywatne”, czy petnil jaka$ funkcje w pro-
cesie historycznym lub tez czy jedynie go odzwierciedla.
Metodyka obrazoznawstwa historycznego opie-
ra si¢ na podejsciu ikonologicznym, odwotujacym si¢ do histo-
rii sztuki i kultury Aby’ego Warburga?'. Roznito si¢ ono od ow-
czesnej ikonografii historii sztuki zasadniczym otwarciem na
historie. Metodyka ta wykorzystuje tez koncepcje metodyczng
Erwina Panofsky’ego®, modyfikuje jednak jego ikonograficzno-
-ikonologiczny system analityczny do opisu i objasniania treci
obrazow sztuki przedmiotowej zgodnie z wlasnym podejSciem,
polegajacym na ewaluacji obrazéw jako Zrddet historycznych.
Taka modyfikacja bierze pod uwage rowniez zarzuty historykow

21 Zob. tenze, Das Bild als Geschichtsquelle..., s. 94, przyp. 22, z odestaniem
do starszych publikacji; przede wszystkim: D. Wuttke, Aby M. Warburgs Me-
thode als Anregung und Aufgabe. Mit einem Briefwechsel zum Kunstverstindnis,
wyd. 4 rozsz., Bamberg 1989; od tego czasu zwt. P. Schmidt, 4by M. Warburg und
die Ikonologie. Mit einem Anhang unbekannter Quellen zur Geschichte der Inter-
nationalen Gesellschaft fiir Ikonographische Studien von Dieter Wuttke, Bamberg
1989; K. Hoffmann, Vom Leben im spdten Mittelalter. Aby Warburg und Norbert
Elias zum ,,Hausbuchmeister”, ,,Stadel-Jahrbuch” 12, 1989; por. tez E. Wind,
Warburgs Begriff der Kulturwissenschaft und seine Bedeutung fiir die Asthetik, w:
Ikonographie und Ikonologie...; H. Talkenberger, dz. cyt., s. 29-54.

22 Zob. R. Wohlfeil, Das Bild als Geschichtsquelle..., s. 94-95, przyp. 12 oraz
nizej, przyp. 24.
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sztuki wobec metodyki Panofsky’ego, uwzglednia je jednak tyl-
ko w takim zakresie, w jakim dotyczg zadania i celu analizy ob-
razOw z perspektywy nauk historycznych?®.

Panofsky zaproponowat teoretyczna trzystopniowa procedu-
re, w ktorej po pierwszych dwoch, gtownie analitycznych kro-
kach, stuzacych do rozumienia znakéw i wyjaSniania obrazow,
nastepuje akt trzeci, w jego rozumieniu interpretacyjny. Kon-
cepcje te Panofsky wielokrotnie przerabiat i lekko modyfiko-
wal. Tu przywotlana jest jej ostatnia wersja z 1955 r.* Zdaniem
Oskara Bitschmanna nie jest ona metoda, lecz pewnym mo-
delem. Rozumie on przez to ,konstrukcje, w ktorej przedmio-
ty, czynnosci i cele sa powigzane i ktora — jako naczelna wizja
— stuzy z jednej strony opracowywaniu metod, a z drugiej teo-
rii”®. Pod wzgledem metodycznym model Panofsky’ego oferuje
jedynie pewien sposob badan, stuzacy rozumieniu znakow, ale
nie procedure interpretacji: zadaniem interpretacji bytoby mia-
nowicie ,,pytac o to, co niesie ze sobg dzieto jako takie, a przez
postawienie takiego pytania uchyli¢ — lub jak kto woli podnie$§¢
na wyzszy poziom — rozumienie znakow”%. Refleksja nad taki-
mi immanentnymi zagadnieniami historii sztuki to rola badacza
z tej dziedziny i takze on powinien rozwazy¢, czy i jakie mozli-
wosci dla niej zawiera ikonologia w rozumieniu Panofsky’ego?.

Rowniez historyk powinien pochyli¢ si¢ nad procedurg ba-
dawcza Panofsky’ego. Daje mu ona wskazdwki, jak rozumiec

3 Tak ostatnio O. Batschmann, Logos in der Geschichte. Erwin Panofskys
Ikonologie, w: Kategorien und Methoden der deutschen Kunstgeschichte 1900
1930, red. L. Dittmann i in., Stuttgart 1985, z podobnymi sformutowaniami,
ale w innym rozumieniu. Krytycznie na ten temat zob. rec. K. Hoffmanna, w:
~Kunstchronik” 41, 1988, s. 602-610.

% E. Panofsky, Zum Problem der Beschreibung und Inhaltsdeutung von Wer-
ken der bildenden Kunst, w: Ikonographie und Ikonologie...; tenze, lkonografia
i ikonologia, ttum. K. Kaminska, w: tenze, Studia z historii sztuki, wybor i oprac.
J. Biatostocki, Warszawa 1971. Zastosowana przeze mnie terminologia poda-
za za: E. Panofsky, lkonografia i ikonologia..., pod wzglgdem podejscia meto-
dologicznego obie prace mozna jednak uzna¢ za w duzym stopniu analogiczne.
Na ten temat zob. R. Heidt Heller, Erwin Panofsky. Kunsttheorie und Einzel-
werk, Koln-Wien 1977.

» 0. Béatschmann, dz. cyt., s. 95.

% Tamze, s. 94.

27 Tamze, s. 100.
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znaki, jaka wiedzg i jakimi umiej¢tnoSciami (,,przygotowa-
niem”) musi dysponowac¢, aby przystapi¢ do pierwszych etapow
prac z zakresu historii sztuki oraz do jakich intersubiektywnych
instancji kontrolnych — Panofsky mowi o korektywnych zasadach
interpretacji — mozna si¢ odwotaé. W praktyce nie da si¢ tak
wyraznie wyodrebni¢ poszczegolnych aktow analizy, okreSlania
1 wyjaSniania, jak przewiduje teoretycznie procedura, zwlaszcza
w odniesieniu do rozr6znienia miedzy pierwszym a drugim eta-
pem. Nie wynika z tego jednak powazny zarzut wobec zapro-
ponowanej przez Panofsky’ego ,.konstrukcji pomocniczej” dla
przemySlanego postepowania metodycznego, zeby trzeba byto
polaczy¢ pierwsze dwa kroki w jedna czynnos¢.

Opisany ponizej specyficzny sposdb postepowania stosowany
podczas badania obrazéw z punktu widzenia nauk historycznych
czerpie zatem po czesci z mysli Panofsky’ego, uwzgledniajac do-
datkowo impulsy i przemyslenia innych historykow sztuki®. We-
dtug jego koncepcji w pierwszym etapie historycznej pro-
cedury roboczej — opisie preikonograficznym - obraz
analizowany jest pod katem tego, co pokazuje oraz jaka zawie-
ra ekspresje i jakie wywoluje wrazenie. Panofsky domaga si¢ po-
prawnego podania zawartoSci dziefa plastycznego wedtug jego
»tresci pierwotnych lub naturalnych A. przedmiotowych, B. wy-
razowych, sktadajacych si¢ na §wiat motywow artystycznych”?.
Ma by¢ ono wolne od interpretacji i sadow wartoSciujacych. Aby
wykonac ten pierwszy krok bezbtednie, potrzebne jest jego zda-
niem obycie z postrzeganymi ,,przedmiotami”. Za pomoca hi-
storii stylow sprawdza sie, czy wnioski sg stuszne.

W opisie obrazdw, ktdry zgodnie z tradycyjnymi formami
pojmowania prowadzi od lewej ku prawej i rozpoczyna si¢ na
pierwszym planie, wylicza si¢ i wymienia z jednej strony zna-
ki symbolizujace ,,przedmioty”, referuje ich wyglad, wlasciwo-
Sci, specyfike i ekspresje, a z drugiej strony trzeba intensyw-
niej, niz przewidzial to Panofsky, zaja¢ si¢ forma, czyli struktura

% Por. R. Wohlfeil, Das Bild als Geschichtsquelle..., s. 95; O. Biatschmann,
dz. cyt.; J.K. Eberlein, Inhalt und Gehalt. Die ikonographisch-ikonologische Me-
thode, w: Kunstgeschichte. Eine Einfiihrung..., s. 164-185, z bibliografia przed-
miotu; R. van Straten, Einfiihrung in die Ikonographie, Berlin 1989.

¥ E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia..., s. 13, 20.
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i formalnym uksztaitowaniem dzieta sztuki. Nalezy uwzglednic
miedzy innymi nastepujace aspekty: uktad i strukture obrazu
wedtug formy i widocznej konstrukcji oraz wewnetrznego pla-
nu catoSci obrazu; liczbe i rodzaj, sposob przedstawienia, uktad
1 wzajemny zwiazek postaci, rzeczy, uklad i strukture dodanego
tekstu; dziafania, relacje i wzajemny stosunek postaci, stosunek
do poszczegolnych scen i czeSci obrazu, ich mimike i gesty, ich
atrybuty; krajobraz i inne elementy obrazu; kolorystyke, rozktad
Swiatla i cienia, barw jasnych i ciemnych?®. Niekiedy trzeba poza
tym wzigé pod uwage wlasciwosci fizyczne i — ze zrozumieniem
historycznej , krytyki tekstu” — postawi¢ pytania o autentycznosc,
autorstwo i tradycje (oryginat itd.).

Od schematu Panofsky’ego jeszcze bardziej odbiega dru-
gi etap historycznej procedury, czyli ,,analiza ikonograficzno-
-historyczna”. Panofsky méwi ,,tylko” o analizie ikonograficznej,
okreSlajac w ten sposob akt, w ktorym na podstawie ,,znajomosci
konkretnych tematow i poje¢ przekazanych przez Zrodio pisa-
ne”! zostajg wyeksponowane ,,treSci wtorne lub umowne, skta-
dajace si¢ na §wiat obrazow, opowiesci i alegorii”*2 Do ustale-
nia zwigzku motywdw artystycznych z mysSlami przewodnimi lub
koncepcja obrazu, rozumiang jako jego znaczenie, potrzebna
jest ,,znajomos¢ zrodet literackich™ oraz ,,obycie z konkretny-
mi tematami i pojeciami”. W celu kontroli rezultatow Panofsky
wskazuje na histori¢ typow*.

Do odszyfrowania, a tym samym ,,czytania” danego obrazu
potrzebna jest w pierwszej kolejnoSci znajomos$¢ systemu zna-
kow, ktorym postuzyt si¢ artysta®>. W wypadku obrazu pojmo-
wanego jako historyczny nie wystarcza: odkrycie, wyjaSnienie

30O znaczeniu struktury obrazu dla nauki historycznej zob. Lexikon der
Kunst. Architektur, bildende Kunst, angewandte Kunst, Industrieformgestaltung,
Kunsttheorie, t. 1, nowe oprac., red. H. Olbrich i in., Leipzig 1987, s. 540; na te-
mat Sredniowiecznej kolorystyki por. Ch. Meier, R. Suntrup, Lexikon der Farb-
bedeutungen im Mittelalter, Koln—Weimar—Wien 1991.

31 E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia..., s. 17.

2 Tamze, s. 13-14.

3 Tamze, s. 20

3 Tamze, s. 17, 20; tenze, Zum Problem der Beschreibung..., s. 188.

% Por. R. Schenda, dz. cyt., zwl. s. 90-91; E. Panofsky, Tkonografia i iko-
nologia..., s. 20.
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i zrozumienie znakéw oznaczajacych pojecia; ztozenie takich
sktadnikow w myslowa jednos$¢, a zarazem okreSlenie gléwne-
go przedmiotu, tematu i tresci dziela plastycznego; uchwyce-
nie myslenia i §wiata pojec tworcy dzieta i/lub okresu, w ktorym
powstat obraz, oraz giebszego sensu, ktory autor Swiadomie —
czyli umyS§lnie, byé moze jednak w sposob ukryty — w nim za-
warl. W trakcie pracy trzeba wpisa¢ obraz w kontekst historycz-
ny i objasniony historycznie na podstawie kontekstu. Dlatego
rozszerzam drugi etap modelu Panofsky’ego —jego anali-
ze ikonograficzng — czyniac z niej analiz¢ ikonograficzno-
-historyczna. Ta za$ — trudna cze$¢ pracy, ktdra moze zajac
wiele czasu bez osiagniecia oczekiwanych rezultatow — moze by¢
wykonana w trzech krokach, ktore nie musza nastepowac jeden
po drugim w SciSle okreslonej kolejnosci, lecz moga by¢ podej-
mowane w zwigzku z konkretnymi zagadnieniami.

W analizie ikonograficznej wedlug Panofsky’ego
pierwszym krokiem drugiego etapu pracy dzieta sztuki,
ktore otrzymaly tworzywo i mysli przewodnie ze ,,Swiata obra-
z6w, opowiesci i alegorii”®®, wyprowadzane sg z istniejgcych by¢
moze zrddet literackich lub motywéw przekazywanych w toku
dziejow i objasniane na tej podstawie z uwzglednieniem trady-
cjiiprogramu ikonograficznego. W kontekscie krytyki tego mo-
delu interpretacji tresci trzeba zwrdci¢ uwage, ze — po pierw-
sze — pojecie ,,zrodet literackich”, najwyraZniej zawezone przez
Panofsky’ego w poréwnaniu z koncepcjami Warburga, powin-
no by¢ stosowane zgodnie z literaturoznawcza metoda funkcjo-
nalnego rozumienia tekstdw, czyli w rozszerzonym sensie. Po
drugie, nalezy stwierdzi¢, ze obrazy nie musza by¢ tylko ilustra-
cjami tekstéw literackich lub ,,asamblazem konwencjonalnych
motywow (znakdéw wizualnych) [...], ktorych znaczenie jest row-
niez okreslane przez odwotanie do dokumentéw jezykowych™?7,
lecz niezaleznie od tego rodzaju wzorcéw moga czerpac impul-
sy z innych dziedzin kultury, zasadniczo nieutrwalanych na pi-
$mie, na przykiad z ludowej poboznosci i religijno$ci®. Moga

36 E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia..., s. 20.

37 F. Thiirlemann, dz. cyt., s. 89; z odniesieniem do O. Batschmanna, dz. cyt.

38 Zob. Volksreligion im hohen und spdten Mittelalter...; zwl.: G. Jaritz,
dz. cyt.; Volksreligiositit in der modernen Sozialgeschichte, red. W. Schieder, Got-
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tez powstawa¢ dzigki spontaniczno-subiektywnej inspiracji ar-
tysty. Przestanie takich dzief sztuk plastycznych moze — jesli ist-
nieja odpowiednie materialy (przekazy pisemne, projekty, szki-
ce itd.) — by¢ uchwytne w kontekscie edukacji, Swiata pojec oraz
horyzontu doswiadczen ich tworcy przez pordwnanie z jego in-
nymi dzietami lub w zestawieniu z formowaniem tworzywa, te-
matu i motywdw przez innych artystdw. W szczegdlnosci daje si¢
je okresli¢ przez ewaluacje cech formalnych obrazu. Wedtug tej
koncepcji pierwszy krok analizy ikonograficzno-historycznej to
bynajmniej nie tylko ,rozumienie znakow”, ktére zaczy-
na si¢ ,,od identyfikacji juz ukonstytuowanych tresci”, i ,,nie jest
zdolne” do uchwycenia procesu stanowienia wykfadni przez sa-
mego artyste¥. Do ustalonej w ten sposob tresci obrazu docho-
dza wnioski uzyskane dzieki analizie formy.

W drugim kroku - ,interpretacji w wezszym ro-
zumieniu” —bedacym dziataniem z jednej strony ,,krytycznym
wobec ideologii”, z drugiej za$ wkraczajacym w obszar wyktad-
ni, nalezy ustali¢ wtorny sens obrazu jako caloSci, zwtaszcza owo
glebsze przestanie, ktore tworca mogt Swiadomie nadac¢ swemu
dzietu. Nalezy przy tym uwzglednic¢ okolicznos¢, ze zamierzony
sens mogl by¢ inny niz ten, ktory wspoiczesni artysty i/lub po-
tomni przypisali dzietu w swych interpretacjach.

Zakotwiczenie artysty w strukturze spolecznej jego epoki
wplywa na odwotania do dzialania spolecznego, ale moze row-
niez prowadzi¢ do dystansowania si¢ od spoteczefistwa. Moze on
wtedy wyrazi¢ w obrazie krytyczne mysli i umieSci¢ w nim sady
wartoSciujace, ktorych artykulacja w medium jezyka za posred-
nictwem Swiadectw pisemnych wydaje si¢ niekiedy niemozliwa.
Ponadto socjalizacja i Srodowisko nie wykluczaty i nie wyklucza-
ja mozliwoSci, ze tworca obrazu dojdzie w swoim mys$leniu do
konkluzji, ktOre jeszcze nie mieszczg si¢ w Swiecie wyobrazen
danego czasu. Taka zdolno$¢ wynika ze specyficznej wrazliwosci
1 ,,immanentnego” tworczego ducha artysty.

tingen 1986; H. Boockmann, Wort und Bild in der Frommigkeit des spditeren Mit-
telalters, ,,Pirckheimer-Jahrbuch” 1985, t. 1: Bild und Wort. Mittelalter — Huma-
nismus — Reformation; E.-M. Bangerter-Schmid, Erbauliche Flugblitter aus den
Jahren 1570-1670, Frankfurt am Main-Bern—-New York 1986.

% Tak F. Thiirlemann, dz. cyt., s. 89.
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Trzeci krok analizy ikonograficzno-historycznej — ustale-
nie historyczno-spotecznego zakotwiczenia obrazu — opiera si¢
na tym, ze dzieto sztuki jest osadzone w pewnym Srodowisku
spotecznym. Dlatego za pomocg instrumentarium nauk histo-
rycznych nalezy zanalizowa¢ warunki spoteczne, okolicznosci
i cele, ktore towarzyszyly jego powstaniu, w ktérych kontekscie
mogta lub miata nastapic¢ jego pierwotna recepcja oraz da si¢ je
objasnic z historycznego punktu widzenia. Nalezy si¢ oprze¢ na
badaniu spolecznego kontekstu obrazu — nie aspirujac jednak
do oferowania pelnego katalogu ani nie wywolujac oczekiwania,
ze da si¢ odpowiedzie¢ na wszystkie pytania. Nalezy zada¢ pyta-
nie o jego twdrce (czyli zwykle artyste), a takze o zleceniodaw-
ce, fundatora, mecenasa czy adresatdw, tacznie z ich ewentual-
nym udzialem intelektualnym w autorstwie, z uwzglednieniem
kwestii, czy nalezy dokonac¢ rozréznienia mi¢dzy intencjami zle-
ceniodawcy i tworcy danego dziefa. Konieczne jest takze posta-
wienie pytan o udziat warsztatu i innych partycypujacych pro-
ducentdw, o miejsce i czas powstania, o przyczyny zastosowanej
techniki, o oryginal, replike, kopie, zmienione wersje oraz inne-
go rodzaju formy powielania itd.

Ponadto nalezy pyta¢ o struktury spoteczne i wspolczesne
wydarzenia — ,,umiejscowienie” w ogdlnym procesie historycz-
nym — jako czynniki, ktore wywarty wielki wptyw na mentalno$¢
(rozumiang jako ogo6lne nastawienie ludzi do okresu, w ktorym
zyja, zaroOwno pod wzgledem sposobow myslenia, widzenia i poj-
mowania, jak i na przykiad swiadomosci stanowej lub rodzin-
nej czy tez samooceny) artystow i zleceniodawcow, fundatorow
lub mecenaséw, na ich zachowanie i dziatanie. Trzeba dazy¢ do
ustalenia uktadu ich stosunkéw spofecznych oraz otoczenia po-
litycznego, w ktore wrastali, a takze ich wyksztalcenia, swiado-
mosci, wplywow nowych idei oraz ich ogdlnej sytuacji zyciowe;.
Wazne sg wnioski dotyczace motywacji stworzenia obrazu, przy-
czyny, dla ktdrej jego temat zostal zobrazowany w intencji zaist-
niatej w konkretnym czasie, miejscu i przez ustalonego tworce,
zgodnej lub odmiennej w stosunku do zleceniodawcy/funda-
tora/mecenasa. Istotne sg takze konkluzje na temat horyzon-
tu oczekiwan lub znaczenia, jakie zleceniodawca/fundator/me-
cenas i/lub artysta wigzali z dzietem, jak réwniez wnioski o jego
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intencji komunikacyjnej: w jakiej wspolnocie komunikacyjne;j,
dla kogo lub w jakim celu obraz zostat ufundowany, zlecony lub
samodzielnie stworzony przez artyste; czy byl przewidziany dla
okreslonej grupy odbiorczej — a jedli tak, do dla jakiej; do czego
,»stuzyl” zleceniodawcy/fundatorowi badz éwczesnemu widzowi;
jakie funkcje lub potrzeby miatl spetnié: liturgiczne, dydaktycz-
ne, spoleczne, prawne; do jakich wzorcow recepcji byl przypo-
rzadkowany, na przyktad jako element pewnego programu iko-
nograficznego; czy stuzyl informacji, przypomnieniu, nauczaniu,
propagandzie, reklamie; czy byt to instrument stuzacym do ada-
ptacji spolecznej, medium do stabilizacji lub do zmiany form za-
chowania jakiej$ grupy badz spoleczenstwa itd.; czy obraz miat
»ingerowac” w jakas sytuacje, czy tez zostal ,,wprowadzony”, ja-
kie postawy i interesy realizowat badZ na jakie miat wptywag; czy
w ogole byt reprezentatywny dla spofeczefistwa swojego okresu,
a jesli tak, to na ile?

Trzeba zapyta¢ o kontekst historii oddzialywania — gdzie
dzielo byto przechowywane, kto i w jaki sposob miat do niego
dostep lub mogt sie o nim dowiedzied, jak ewentualnie byto roz-
powszechniane? Jakie oczekiwania Owczesny widz wiazatl z dzie-
tem, jakie miat warunki do jego ,,odczytania” i jakim stanem
wiedzy na jego temat dysponowal? Jak zatem dzielo sztuki bylo
pojmowane i odbierane w swoim czasie, i czy mogto by¢ rozu-
miane? Nalezy przy tym pamigtac, ze obrazy znajdowaly nie-
kiedy innych odbiorcow niz teksty, ze wSrod odbiorcow obra-
z6w nalezy rozr6zni¢ odbiorcOw intencjonalnych, rzeczywistych
i mozliwych oraz ze obrazy stuzyly nie tylko jako medium po-
rozumienia, lecz mogly by¢ stosowane w procesie komunikacji
rowniez do wykluczania. Interesujace jest, czy dany obraz lub
jaki§ program ikonograficzny zyskat uznanie w okresie swego
powstania i co o tym zadecydowalo, jakie zawarte w nim mysli
podchwytywano, rozwijano lub lekcewazono, czy tez — i ewentu-
alnie z jakich przyczyn — spotykat si¢ z brakiem akceptacji, od-
traceniem, odrzuceniem, proObami represji. Innymi stowy: przed-
miotem refleksji powinno by¢ ,,uzycie” obrazow, tzw. praktyka
obrazow, poniewaz na przyktad zarzut ich naduzywania w pro-
cesie historycznym — chocby przez kult obrazéw — doprowadzit
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do krytycznej konfrontacji z dzietami sztuk plastycznych, az po
obrazoburstwo®.

Nalezy jednak nie tylko przeSledzic rol¢ dziela sztuk plastycz-
nych jako medium we wspdiczesnym mu systemie komunikacji,
lecz rowniez ustali¢, w jaki sposob oddziatywato ono diugofa-
lowo, bylo pdZniej interpretowane, zmieniane, zafalszowywane
lub zgota fatszowane, co spowodowalo takie ingerencje i do cze-
go stuzyly takie manipulacje.

Ta rozszerzona analiza ikonograficzno-historyczna umozliwia
poza tym, gtéwnie w trzecim kroku i z wykorzystaniem metody
komparatystycznej*, historyczne umiejscawianie dziet sztuk pla-
stycznych, do ktorych raczej nie moze by¢ zastosowana druga
faza metody Panofsky’ego — ustalanie tresci obrazéw za posred-
nictwem zrodet literackich z biblijnego, mitologicznego, histo-
rycznego lub innego pola odniesienia, czyli do malarstwa rodza-
jowego, krajobrazowego, martwej natury i portretow.

Nalezy podkreslic¢, ze rdwniez na drugim szczeblu systemu
badawczego, czyli podczas analizy ikonograficzno-historycz-
nej, trzeba pracowac starannie i ostroznie. W stynnym dziele
,0 procesie cywilizacji” Norbert Elias*? dowodzit swojej gtow-
nej tezy o przeksztalceniu przymusow zewnetrznych feudalnego
spoleczefistwa wojownikow w przymus wewnetrzny w absoluty-
stycznym spoleczenstwie dworskim i w kulturze miejskiej. Do-
wod ten przeprowadzat za pomocg rycin Mistrza Ksiggi domowej
(Hausbuch) z drugiej potowy XV w., przyznajac im ,,zrédlowa

40 Bildersturm. Die Zerstorung des Kunstwerks, red. M. Warnke, Frankfurt
am Main 1977; S. Michalski, Protestanci a sztuka. Spor o obrazy w Europie nowo-
zytnej, Warszawa 1989; por. tez H. Bredekamp, Kunst als Medium sozialer Kon-
flikte. Bilderkimpfe von der Spdtantike bis zur Hussitenrevolution, Frankfurt am
Main 1975; R. Postel, ,, Dath wy nycht moghenn byldenstormer synn”. Bemerkun-
gen zur Bilderfrage in der norddeutschen Reformationsgeschichte, w: Luther und
die Folgen fiir die Kunst (katalog wystawy w hamburskiej Kunsthalle 11 XTI 1983
—811984), red. W. Hofmann, Miinchen 1983; Bilder und Bildersturm im Spdt-
mittelalter und in der friihen Neuzeit, red. B. Scribner, Wiesbaden 1990.

4 Na ten temat zob. E. Vavra, Kunstgeschichte und Realienkunde, w: Die
Erforschung von Alltag und Sachkultur des Mittelalters. Methode, Ziel, Verwirkli-
chung, Wien 1984, s. 177.

42 Por. N. Elias, O procesie cywilizacji. Analizy socjo- i psychogenetyczne,
t. 1: Przemiany zachowan w swieckich elitach Zachodu, ttum. T. Zabludowski,
K. Markiewicz, Warszawa 2011.
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autentyczno§¢” w kwestii spofecznego otoczenia rycerstwa. Za-
tozenie to wynikato z zaniedbania nalezytej weryfikacji — oparte;j
na krytyce zrédel — droga analizy ikonograficzno-historyczne;j.
Okazalo si¢ wigc niestuszne®, wobec czego jeden z fundamen-
tow tezy Eliasa o procesie cywilizacji wydaje si¢ co najmniej
watpliwy.

Trzeci i ostatni element swojego modelu Panofsky okreslit
mianem ,interpretacji ikonologicznej” — jest ona wedfug niego
»,metoda interpretacji, ktora wynika raczej z syntezy niz z anali-
zy”*. To, co rozumie przez ikonologie, niech wyrazg jego stowa:
,»Odkrycie i interpretacja tych »symbolicznych« wartosci (kto-
re dla samego artysty sg czesto nieznane i ktore moga si¢ nawet
zdecydowanie rozni¢ od tego, co probowal Swiadomie wyrazic)
sa przedmiotem tego, co — w przeciwienstwie do »ikonografii« —
mozemy nazwaé »ikonologig«”#.

Gl6wna kategorig ,,przygotowania” do interpretacji jest dla
Panofsky’ego ,intuicja syntetyczna”#. Nie zdefiniowat on jed-
nak doktadnie zawartoSci treSciowej tego pojecia i jego zasady
korektywnej. Takze pojecie ,,zawartoSci” wymagaloby doprecy-
zowania. Poza tym nalezy stwierdzi¢, ze proba Panofsky’ego po-
strzegania dzieta sztuki w sensie dokumentalnym jako ,,objawu
czego$ innego” nie wyklucza wprawdzie konkretnego historycz-
nego znaczenia pojedynczego dzieta sztuki, jesli jednak idealizu-
je si¢ je, widzac w nim czeSciowe Swiadectwo ,,0g6lnych i zasad-
niczych sktonnosci umystu ludzkiego™, to zostaje ono wyrwane
ze swego Owczesnego i przestrzennego uwarunkowania, przymu-
sowo sfunkcjonalizowane, stajac si¢ w ten sposob abstrakcyjnym
no$nikiem znaczenia®.

W ramach modelu nauk humanistycznych ikonologia Panof-
sky’ego opiera si¢ ponadto na takiej teorii poznania i takim

4 K. Hoffmann, dz. cyt., s. 53-54.

4 E. Panofsky, Sinn und Deutung in der bildenden Kunst (Meaning in the
Visual Arts), Koln 1975, s. 42; zob. tez tenze, Ikonografia i ikonologia..., s. 15.

4 Tenze, Sinn und Deutung..., s. 41; na ten temat zob. tez O. Batschmann,
dz. cyt., s. 89; por. tez R. Wohlfeil, Das Bild als Geschichtsquelle..., przyp. 16-18.

4 E. Panofsky, Tkonografia i ikonologia..., s. 19, 20.

47 M. Knauer, Moglichkeiten und Grenzen einer historischen Ikonologie,
untersucht am Beispiel von Callots ,, Les Miseres et les Malheurs de la Guerre”,
praca magisterska, Hamburg 1990, s. 14.
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rozumieniu symboli, ktore nie znalazly powszechnego uznania.
Jak juz wspomniano, kwestionuje si¢ nawet to, ze trzeci element
tego schematu moze pelni¢ funkcje metody interpretacji*s.

W celu dokonania interpretacji dzieta sztuk plastycznych
z punktu widzenia nauk historycznych wskazane jest zatem —
inaczej niz u Panofsky’ego — poddanie Zrodta w postaci obrazu
krytyce historycznej, jego ocena w szerokim kontekscie spotecz-
nym oraz analiza pod katem historycznego sensu dokumental-
nego. Trzeba tu uwzgledni¢ nawyki patrzenia, sposoby przed-
stawiania i normy recepcji w okresie powstania obrazu®, jak
rOwniez teori¢ obrazu i recepcji’® — teori¢ obrazu rozumiang
jako 6wczesne pojmowanie istoty i uzasadnienia obrazu oraz
jego dopuszczalnego wykorzystania. Proces badawczy opiera si¢
na metodzie historycznej’!.

Teza, ze z dziefa sztuki jako ,,reliktu” minionej rzeczywistoSci
historycznej mozna wyczytac historyczny sens dokumental-
ny opiera si¢ na zalozeniu, ze — podobnie jak w wypadku zlo-
zonej caloSci tekstu — takze dziefa sztuk plastycznych nie da si¢
historycznie wyjasni¢ i zinterpretowa¢ wylacznie na podstawie
intencji jego autora i zamierzonego przezen sensu’2. Moze mie¢
ono raczej ,immanentny dla tekstu sens, wykraczajacy poza 6w

4 Zob. wyzej, s. 108-109.

4 M. Baxandall, Painting and Experience in Fifteenth Century Italy, Oxford
1974; E.H. Gombrich, The Image and the Eye. Further Studies in the Psycholo-
gy of Pictorial Representation, Oxford 1982 oraz inne publikacje tego autora;
R.W. Keck, Das Bild als Quelle pidagogisch-historiographischer Forschung, ,In-
formationen zur erziehungs- und bildungsgeschichtlichen Forschung” 32, 1988.
Tytulem wprowadzenia i z najnowsza literatura zob. J. Engemann, K. Niehr,
Ch. Tumpel, Kiinste, Bildende, w: Theologische Realenzyklopddie, t. 20, Berlin—
New York 1990, s. 131-163.

0 Bilderfrage, w: Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, t. 2, Stuttgart
1947 (reprint: Miinchen 1983); Lexikon der Kunst...; Theologische Realenzyklo-
pddie, t. 6, Berlin 1980; por. tez R. Schenda, dz. cyt., s. 84, przyp. 10; H. Boock-
mann, Wort und Bild..., s. 36-37 na temat czytania obrazéw; B. Scribner, Das
Visuelle in der Volksfrommigkeit, w: Bilder und Bildersturm..., s. 10 n.; tenze, Re-
formatorische Bildpropaganda, w: Historische Bildkunde..., s. 88 n. na temat §red-
niowiecznej doktryny obrazéw i widzenia.

St Historische Methode...

32 Zarzut zawarty w: K. Badt, ,, Modell und Maler” von Jan Vermeer. Proble-
me der Interpretation. Eine Streitschrift gegen Hans Sedlmayr, Koln 1997, s. 12—
17, przeciwko ,,doktrynie o nieSwiadomym tworzeniu” nie jest przekonujacy.
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zamiar, albo sens dzieta da si¢ zrozumie¢ dopiero na podsta-
wie — oderwanych od zamiaru autora — funkcji i oddzialywania
w Odwczesnym Swiecie”. W tej koncepcji dla interpretacji waz-
ny jest kontekst, w ktorym dzieto sztuki powstato i oddziatuje.
Poprzez wiaczenie si¢ do tradycji lub bezrefleksyjne ustepstwo
wobec wartoSci wyznawanych przez zleceniodawce/fundatora
lub przewidywanego odbiorcg artysta mogt nieumyslnie nadac
swojemu dzietu struktury, ktérych historyczne uwarunkowanie
ujawni sens w poOzniejszej interpretacji. Moze rowniez chodzi¢
o tresci, ktore tworca wprowadzit do dzieta nieSwiadomie, gdyz
bedac medium komunikacji, mimowolnie odzwierciedla ono
mentalnoSci i struktury spoleczne. Obraz moze poza tym nie-
kiedy zawiera¢ skondensowane przestania. Sposob dotarcia do
nich przez inne Zroédta bywa mozolny lub zgofa niemozliwy. Ob-
raz moze ukazywac leki, radoSci, nastroje lub atmosfere cza-
su, zanim zapisano je za pomoca jezyka — na przyklad poczatek
i stadia rozwojowe procesu historycznego, ktory wspotczesnie
jest opisywany pojeciem ,,zmiana sposobu myslenia”. W prze-
kazie pisemnym jest on zrozumialy jako dawny proces spotecz-
ny dopiero po uchwyceniu jego rezultatow. Obraz moze takze
zawieraC pewne tendencje jeszcze wtedy, gdy przestaly by¢ juz
obecne w jezyku i nie sg juz widoczne w literaturze. Dzieto sztuk
plastycznych nabiera tu znaczenia bezpoSredniego Swiadectwa
minionej rzeczywistoSci.

Historyczna wiedze, pozyskiwang dzieki znajomosci kontek-
stu powstania danego dzieta sztuki, mozna uzna¢ za komunikaty
poczatkowo ukryte, bezpoSrednio ,,niedostepne nam juz formy
ekspres;ji jednostek spotecznych”*. Komunikaty te odsianiaja
swoja tres¢, na przyklad wspdtczesnemu historykowi, dopiero za
sprawg ukierunkowanych pytan. Istnienie zasadniczej rozbiez-
nosci miedzy zatozonym sensem, ktory tworca pragnal wyrazi¢
dzielem, a tym, ktéry rozpoznaja pozniejsi interpretatorzy, wy-
nika z istoty dzieta sztuki. Jego immanentna cechg jest tworze-
nie nowych zwigzkéw sensu za poSrednictwem odbiorcow. Nie

3 T. Nipperdey, Die Utopie des Thomas Morus und der Beginn der Neuzeit,
w: tenze, Reformation, Revolution, Utopie. Studien zum 16. Jahrhundert, Got-
tingen 1975, s. 114.

3 A.von Criegern, Bilder interpretieren, Diisseldorf 1981, s. 45.
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trzeba zatem dalej objasniaé, ze dzieto moze by¢ rozmaicie in-
terpretowane, gdyz kazda interpretacja jest zwigzana z czasem,
miejscem i podmiotem™.

Jesli niezaleznie od tej okolicznoSci sztuce przypisuje si¢
funkcje pamigci spotecznej, a obraz pojmuje si¢ jako czes$¢ pro-
cesu spolecznego, a tym samym ,,rezultat minionych uwarunko-
wan historycznych™®, to ostatnim aktem metodycznym okazu-
je sie zestawienie diagnozy z pierwszych dwdch etapow analiz
(dokonywanych giéwnie z punktu widzenia historii sztuki) i ob-
jaSniania historycznego ze wspotczesnym stanem wiedzy histo-
rycznej o owej minionej rzeczywistosci, w ktorej obraz powstat
jako ,,artykulacja spoteczenstwa”, ktére ma dokumentowac®’.

Trzeci etap, polegajacy na interpretacji z per-
spektywy nauk historycznych, czyli ustalenie hi-
storycznego sensu dokumentalnego, rdzni si¢ od
poprzednich krokéw roboczych. Jest aktem refleksyjnym,
z wyrazna rezygnacja ze spekulatywnego uchwycenia catosci
dzieta®. Ogranicza si¢ wigc do potrzeby poznawczej formutowa-
nej z punktu widzenia nauk historycznych. Jest instrumentalnym
»przeskokiem w czasie” w mySleniu: podczas gdy na etapach
opisu preikonograficznego i analizy ikonograficzno-historycznej
historyk podchodzi do dzieta sztuki z pytaniami, ktore mogly zo-
sta¢ zadane juz w przeszloSci — przede wszystkim w okresie po-
wstania dziela, to w ostatniej operacji metodycznej wykorzystuje
czasowy dystans do przedmiotu badaf i przez zmian¢ perspekty-
wy dazy do rozwiagzania problemoéw formutowanych z perspek-
tywy nauk historycznych. Stawia obrazowi pytania wynikajace

3 Por. U. Baumann, H.P. Heinrich, Thomas Morus. Humanistische Schrif-
ten, Darmstadt 1986, s. 168-169, przyp. 127.

% A. Warburg, za: M. Warnke, Vier Stichworte: Tkonologie — Pathosformel
— Polaritit und Ausgleich — Schlagbilder und Bilderfahrzeuge, w: Die Menschen-
rechte des Auges. Uber Aby Warburg, red. W. Hofmann, G. Syamken, M. Warn-
ke, Frankfurt am Main 1980, s. 74.

37 Tak w rozumieniu A. Warburga, inaczej: O. Batschmann, Einfiihrung in
die kunstgeschichtliche Hermeneutik. Die Auslegung von Bildern (Die Kunstwis-
senschaft), wyd. 3, Darmstadt 1988, s. 70.

% Na temat tezy, ze dla analizy obrazu z punktu widzenia historii sztuki
,.decydujace znaczenie ma totalnos¢ jako najistotniejsze kryterium prawdziwe;j
interpretacji” por. K. Badt, dz. cyt., s. 23; K. Hoffmann, dz. cyt.
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z jego nadrzednych zainteresowan dotyczacych wiedzy histo-
rycznej. Pracujgc w ten sposob®, strukturyzuje swe wypowiedzi:
na podstawie wiedzy wypracowanej za pomocg analizy obrazu
podchodzi do jego historycznej interpretacji z zadaniami, kto-
re oczekujg rozwigzania. Gtoéwna role w ustaleniu historycznego
sensu dokumentalnego dziefa sztuki odgrywa zatem przemysla-
ny perspektywiczny zestaw pytaf, stawianych obrazowi z wyko-
rzystaniem zasady heurystycznej i w kontekscie integralnej me-
tody syntezy. Wyznacza on ramy, w obrebie ktorych badacz dazy
do opartego na interpretacji wyjasnienia. Dotyczy ono specy-
ficznych dla czasu i miejsca informacji na temat ludzkiego zy-
cia i procesow spolecznych, mozliwych do wyczytania z obrazu.

Zakres pytan jest ograniczany historyczna krytyka materia-
tow i refleksja o mozliwych informacjach Zrodtowych. Wynika
on z opartych na teorii tez o historycznym wyjasnieniu minio-
nej rzeczywistosci oraz zaktada, ze obraz zawiera ,,wiadomo-
Sci”, nad ktérymi tworca si¢ nie zastanawial, ktorych w ogdle
nie brat pod uwage lub nie chciat ich przekazywac. Stosujac wy-
ktadni¢ ,,metodycznej operacji interpretujacego odwotania si¢
[...] do nadajacych sens i znaczenie teorii historycznych”®, hi-
storyk dazy do artykulacji wiedzy przekazywanej przez dzieto
sztuk plastycznych poza tematem i zamierzonym glebszym sen-
sem nadanym mu przez artyste.

Pytanie o historyczny sens dokumentalny weryfikowane jest
w innych, gtéwnie pisemnych materiatach. Zasada korygujaca
nie oznacza jednak, ze jaka$§ wypowiedZ obrazu musi by¢ nie-
prawdziwa, gdyz jej treSci nie da si¢ potwierdzi¢ w innych Zro-
dtach. Na tym moze raczej polegaé jej szczegolna wartos¢, roz-
szerzajaca stan wiedzy historycznej. Takze w wypadku pracy
historykow z obrazami obowiazuje zalozenie: ,,Badania nauko-
we to uregulowany metodycznie, a zatem intersubiektywnie we-
ryfikowalny krok od mozliwych do rzeczywistych odpowiedzi.
Analizuja one informacje Zrodlowa w Swietle refleksji o punk-
cie widzenia, namystu teoretycznego i wtaczania informacji ze
zrédel”®!. Plynie z tego wniosek, ze rezultat analizy obrazu jest

3 Historische Methode..., zw1. s. 75-76.
% Tamze, s. 76.
o Tamze, s. 72.
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sterowany dzigki poznawczym potrzebom wynikajacym z zada-
wania pytan z czasowego dystansu, wnoszonej wiedzy i teore-
tycznego projektu. Zarazem jednak za poSrednictwem obra-
zOw uczestniczacych w wydarzeniach lub odzwierciedlajacych je
mozna interpretacyjnie okresli¢ cz¢S¢ minionej rzeczywistosci
i uzyskad istotne dla nauk historycznych informacje o stosun-
kach spotecznych, ich przemianach i przezwyci¢zaniu®. Dzigki
historycznemu sensowi dokumentalnemu dzieta sztuki mozliwy
jest wglad w autentyczne wydarzenia historyczne.

Tlumaczenie z jezyka niemieckiego: Adam Peszke

62 Por. studia hamburskie, np.: R. Briining, ,, Kriegs-Bilder”. Wie Flugschrif-
ten tiber die Schlacht bei Pavia (1525), den Sacco di Roma (1527) und die Bela-
gerung Wiens (1529) berichten, ,Militargeschichtliche Mitteilungen” 45, 1989,
nr 1; I. Deike, A. Reichel, Pax veneta, ,,Forschungen und Berichte” 31, 1991;
R. Kastner, Geistlicher Rauffhandel. Form und Funktion der illustrierten Flug-
blitter zum Reformationsjubildum 1617 in ihrem historischen und publizistischen
Kontext, Frankfurt am Main-Bern 1982; H. Talkenberger, dz. cyt.; Ch. Tor-
ner, Untersuchungen zu einem Historienbild des 19. Jahrhunderts. Hans Makart:
Der Einzug Karls V. in Antwerpen (1878), praca magisterska, Hamburg 1990;
R. Wohlfeil, T. Wohlfeil, wspoipr. V. Strohbach, Niirnberger Bildepitaphien. Ver-
such einer Fallstudie zur historischen Bildkunde, ,,Zeitschrift fir Historische For-
schung” 12, 1985, nr 2; ciz, Jan d. A. Brueghel und Hendrick van Balen d. A. Die
Weissagungen des Propheten Jesaias, w: Friedensgedanke und Friedensbewahrung
am Beginn der Neuzeit. Beitrige einer wissenschaftlichen Konferenz vom 6. und
7. Mai 1986, red. S. Hoyer, W. Held, Leipzig 1987; ciz, ,, Frieden in der Kunst”,
,Orientierung. Berichte und Analysen aus der Arbeit der Evangelischen Aka-
demie Nordelbien” 1987, nr 2; ciz, wsp6ipr. M. Minuth, H. Talkenberger, Ver-
bildlichungen stindischer Gesellschaft. Bartholomdus Bruyn d. A. — Petrarca-
meister, w: Stindische Gesellschaft und soziale Mobilitit, red. W. Schulze,
Miinchen 1988; ciz, Stinde und Konfessionen. Lucas Cranach d. J.: ,,Die Predigt
Johannes des Tiufers”. Bartholomdus Bruyn d. A.: ,Die Drei Stinde der Chri-
stenheit”, im Vergleich, w: Die Bildung des frithmodernen Staates — Stinde und
Konfessionen, red. H. Timmermann, Saarbriicken—Scheidt 1989. Na zakoncze-
nie warto wskaza¢ na studia powstale w zwiazku z edycja Deutsche illustrierte
Flugblitter des 16. und 17. Jahrhunderts, red. W. Harms i in., dotychczas t. 1-7,
Miinchen—-Tiibingen 1980-1997 oraz na temat roli i znaczenia zleceniodaw-
cy i fundatora ostatnio: W. Schmid, Stifter und Auftraggeber im spdtmittelalterli-
chen Kéln, Koln 1994.





